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Ewig und drei Tage
Erkundungen des Ephemeren — zur Einfiihrung

Michael Diers

Der Palast der Fama ist deshalb [bei Chaucer,
The House of Fame, 1383] auch nicht etwa
auf Granit, sondern auf einem michtigen

Eisblock erbaut.

Aleida Assmann
Zur Metaphorik der Erinnerung, 1991

Das Ephemere, so eine jiingere Definition, die iiber Benjamin und Aragon
auf Baudelaire zuriickfithrt, ,ist riumlich das zerstreute Zufillige, zeitlich das
kurzlebig Vergingliche, kausal das absurd Zwecklose, dsthetisch das frivol Bana-
le, das auf Verfilhrung aus ist. Ihm entspricht ein Kontingenzbewuf3tsein, das
in aufmerksamer Zerstreuung auf nichts Dauerndes, sondern auf Zufall, Zerfall,
Schock, Plotzlichkeit, Auflerlichkeit, alogische Hiufung und serielle Wiederho-
lung ausgerichtet ist“' Seit Baudelaire gilt das Transitorische, das notorisch
Fliichtige als ein Kennzeichen der 4sthetischen Moderne: ,Die Modernitit ist
das Voriibergehende, das Entschwindende, das Zufillige, ist die Hilfte der
Kunst, deren andere Hilfte das Ewige und Unabinderliche ist“? Gemif} dieser
Bestimmung ist das authentische Werk ,radikal dem Augenblick des Entstehens
verhaftet; gerade weil es sich in Aktualitit verzehrt, kann es den gleichmifligen
Fluf der Trivialititen anhalten, die Normalitit durchbrechen und das unsterbli-
che Verlangen nach Schénheit fiir den Augenblick einer fliichtigen Verbindung
des Ewigen mit dem Aktuellen befriedigen®?

Im Bereich der Kiinste hat das Ephemere, haben seine Manifestationen seit
jeher einen angestammten Platz, wenn dieser auch traditionell eher als beschei-
den denn prominent eingestuft wird. Denn da das Ephemere dem Augenblick
huldigt und ihm also eine Perspektive iiber den Tag hinaus, fiir den es gemacht
ist, fehlt und es iiberdies meist als Spektakel daherkommt, wird es weithin als
ein Saison- und Modeartikel erachtet, der Zeit nicht nur verhaftet, sondern ge-
radezu verfallen. Durch seine spezifische Zeitgebundenheit widerspricht das
Ephemere einer gingigen Auffassung vom Kunstwerk, und zwar jener, die es
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ausschlieflich auf Dauer und Uberlieferung, auf Uberzeitlichkeit und Zukunft
gestellt sieht, so sehr es auch selbst jeweils nur im Augenblick erlebt wird und
zu Geltung und Wirkung kommt.* Eine Konjunktion von Aktuellem und
Ewigem, von Fliichtigkeit und Dauer scheint demnach ausgeschlossen, die Di-
chotomie unaufhebbar. So bleibt dem Ephemeren — trotz Baudelaire — der
Hautgout des Beildufigen.

Allemal steht das Ephemere der gravititischen Pritention eines Denkmals als
dem Reprisentanten des Dauerhaften katexochen gegeniiber. Das Fliichtige ist
kein Stoff und kein Aggregatzustand, der fiir veritable Denkmiler tauglich wi-
re. Neben dem Horazischen ,monumentum aere perennius®, das gleichsam den
Superlativ eines Denkmals abgibt, sowie als Komparativ einem Werk aus klassi-
schem, festgefiigtem Material — sei es Bronze oder Stein — nimmt sich das eph-
emere Denkmal in diesem Sinn einer Steigerung sub specie aeternitatis allenfalls
positiv aus — ein Pridikat, das jedoch nicht hinreicht, seine Aufnahme in den
Kanon der Gattung zu begriinden. So liegt denn auch in den Wérterbiichern
und Reallexika der Kunst zwischen den Stichwdrtern ,Eosander® und »Ephe-
sos“ kein Eintrag dazu vor. Das vielfiltige Phinomen des Ephemeren in der
Kunst hat zahlreiche Namen, aber es fehlt offenbar ein sachlicher Begriff, ein
Terminus technicus, der es gestattete, es unter einem Eigennamen zu verzeich-
nen. Jacob Burckhardt, der als Historiker zu eben der Zeit, als Baudelaire das
Ephemere als Kategorie in seine Kunsttheorie aufnimmt, den Formen des histo-
risch Ephemeren nachgeht, wufte sich in seinen Notizen zur ,Kunst der Re-
naissance” mit der schénen Wendung ,Dekorationen des Augenblickes* als Sam-
melbegriff aufs beste zu helfen. Unter dieser Uberschrift falt er alle Aspekte
und das ,reiche Formenspiel“® des Festwesens der Epoche zusammen: Tri-
umphbdgen, Schaufassaden, Theaterbauten und -inszenierungen, Festskulptu-
ren, Feuerwerk, Tischaufsitze und Denkmiiler, all das, was zu erstellen die festai-
uoli, darunter die namhaftesten Kiinstler, in kurzer Frist und fiir kurze Zeit be-
auftragt waren. Moglich aber auch, daf der Gegenstand im iiblichen, fachwis-
senschaftlichen Sinn nicht zu klassifizieren ist, niher- und vorausliegend aber
die Erklirung, daf er, als Apropos und Seitenthema erachtet, abgetan wird: Wer
wird sich schon mit Schneedenkmilern befassen? Die scheinbar entwaffnend-
bohrende Frage ,But is it art? die der Peanuts-Protagonistin Lucy einem
Schneemann (mit Beuys-Hut) gegeniiber in den Sinn kommt (Abb. 1), kénnte
ein Spiegel dieser Haltung auf der Ebene des Comic strip sein. Dafl von Michel-
angelo bis hin zu Fischli/Weiss® der ,Schneemann® ein durchaus ernsthaftes
Arbeitsfeld der Bildhauer war und ist, kann dann aufler acht bleiben.

Und dies, obwohl dem Ephemeren bedeutende Forschungen — neben denen
Burckhardts als grundlegend zu erwihnen jene von Julius von Schlosser oder
Aby Warburg — gewidmet worden sind. Daf} diese Arbeiten durchaus Anerken-
nung gefunden haben und finden, zeigt etwa eine jiingere Wiirdigung der Studie
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Abb. 1. Charles M. Schulz, Peanuts (aus: International Herald Tribune vom 19./20.1.1991).

Warburgs zu den florentinischen Wachsvotiv- und Stifterportrits’, die aber
doch aus einer gewissen Reserve oder Defensive heraus argumentieren mufi:
~Warburg verriet iiberhaupt ein feines Gespiir fiir alle jene Bereiche — und es
waren besonders weite Gefilde der Renaissancekultur —, die man unter dem Be-
griff der ,ephemeren Kunst* zusammenfassen kann. Daf} grofle Teile der Bevol-
kerung damals mit Kunst auflerhalb der Kultsphire im Bereich der Ephemera,
des Theaters und der Festumziige, in Berithrung kamen, erhshte zweifellos ih-
ren symptomatischen Wert; denn in ihr blieb gerade am Leben, was die verfei-
nerte, wihlerische Praxis der hohen Kunst unterband oder verschwieg. Wie im-
mer Warburgs Einschitzung solcher Phinomene von der neueren Forschung
beurteilt, erginzt oder korrigiert werden mag, eines bleibt klar: Es war War-
burgs Verdienst, iiberhaupt in diese Bereiche eingedrungen zu sein. Er. verfuhr
dabei weder in herablassender Weise, noch aus einer Marotte des Spezialisten,
der in selbstauferlegter Beschrinkung sich nur fiir Backwerk oder Zinnsoldaten
interessiert, sondern er vertiefte sich mit Sorgfalt und Hellhérigkeit in eben jene
Randbezirke, wo viel iltere kulturelle Praxis am Leben geblieben war®® Jedoch
haben diese Studien, von einzelnen Aufsitzen abgesehen, keine rechte Tradition
begriindet, dem Ephemeren in der Kunst, ephemeren Denkmilern zumal, histo-
risch auf die Spur zu kommen. Hingegen wichst die Literatur zum klassischen
Denkmal stindig an.

Im Kapitel iiber die Fassadenmalerei der Renaissance hat Burckhardt eine
aufschlufireiche Vermutung iiber die zeitgendssische Einstellung zum absehbar
Ephemeren dieses Kunstzweiges angestellt: ,Selbst der geringsten Mauer ver-
mochte man jetzt einen hohen Wert zu geben. Dazu die Sinnesweise der Bestel-
ler, welche die bunte Fassade so wenig scheuten als die bunte Kleidung; beim
Gedanken an die Verginglichkeit verlief§ sich jene kriftige Kunstzeit ohne Zwei-
fel darauf, dafl die Nachkommen ebenso Treffliches wiirden hinmalen lassen,
und urteilte, dafl man genieflen miisse, was der Genius der Zeit biete® So denn
Burckhardts Einschitzung des Renaissancebewufitseins richtig ist, haben sich
nachfolgende Epochen im Vergleich nur noch selten diese Auffassung von der
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Zeitlichkeit der Kunst zu eigen gemacht, hat sich vor allem auch die Kunst- und
Kulturgeschichte wenig um dieses andere Selbst- und Kunstverstindnis bemiiht.
Eine Ausnahme scheint allerdings insbesondere der Bereich einer im weitesten
Sinn politischen Kunst, einer politisch in Funktion tretenden Kunst immer ge-
bildet zu haben: Dort, wo man auf Inszenierung des Ruhms, auf gezielte Wir-
kung und Gegenwirtigkeit setzt, kommt das Ephemere bevorzugt ins Spiel und
in Betracht der macht- und regiefithrenden Parteien. Denn das Ephemere, so

Walter Benjamin, ist der ,gerechte Preis“ fiir die ,wahre Aktualitit® ™

Im Sommer des Jahres 1990 sahen die Pariser und die Touristen aus aller Welt
die Place de la Concorde unter wesentlich verinderten Denkmals-Vorzeichen.
Das angestammte Signum der Platzanlage, der im Jahr 1833 errichtete Obelisk
von Luxor, war gleichsam tiber Nacht verschwunden. An seiner Stelle ragte nun,
einem Triumphbogen in der dufleren Form dhnlich, ein ins Monumentale ge-
steigerter Rundfunkempfinger 35 Meter hoch auf — ein monolithischer Qua-
der, vermutlich aus bemaltem Pappmaché,'" unter dessen Hiille der Obelisk
unsichtbar war wie die stabilisierende Armierung im Inneren einer Statue
(Abb.2).

Fiir einige Wochen zelebrierte die franzosische Nation mit diesem neuen
Denkmal, dessen Bild durch die Agenturen als ein Fait divers rasch verbreitet

Abb. 2. Ephemere Radio-Architektur auf
der Place de la Concorde, Sommer 1990
(Foto aus: FAZ Nr. 140 vom 20.6.1990,
S. 11).
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Abb 3. Leonid, ,Ganz Deutschland hért
den Fithrer mit dem Volksempfinger®,
Plakat 1936 (aus: H. Bohrmann (Hrsg.),
Politische Plakate, Dortmund 1984, S. 282).

wurde, das Gedichtnis des 50. Jahrestages der ersten Widerstandsrede von Gene-
ral Charles de Gaulle, die dieser im Juni 1940 aus dem Londoner Exil iiber die
BBC in das von den Deutschen besetzte Frankreich hatte verbreiten lassen. Zur
Erinnerung an diesen eminent politischen Sprechakt mit seiner Botschaft eines
,Freien Frankreich® prisentierte man den Nachgeborenen ein halbes Jahrhun-
dert spiter den architekturtheatralisch inszenierten technischen Kommunika-
tionstrager selbst als Botschaft. Das Rundfunkgerit mit seinem stummen Laut-
sprecher in gigantischer Reproduktion als zeitgemifle Dingallegorie nahm die
Stelle des ikonographisch hergebrachten Instrumentes in den Hinden der Muse
der Geschichte (oder auch des Ruhms) ein, die der Posaune.

Die Idee der Monumentalisierung eines Rundfunkapparates ist ungefihr
ebenso alt wie der Anlaf}, der in Frankreich zu feiern war. Die Nationalsoziali-
sten lieflen sie um 1936 von einem Zeichner ins Plakat umsetzen und warben
mit dem Bild des sogenannten ,Volksempfingers“ fiir das von ihnen gleichge-
schaltete Medium (Abb. 3). So wird der politische Antagonismus der Zeit an-
schaulich auch als ein Kampf der Reden, als ein Propagandakampf konkurrie-
render politischer Systeme, vergegenstindlicht in den duflerlich nur gering vari-
ierten, aber in den Abweichungen signifikanten Gehiuse-Fassungen eines deut-
schen Rundfunkgerites hier und eines franzésischen Apparates dort.
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In beiden Fillen wird das Empfangsgerit ins Monumentale erhoben und bei-
nahe mythisch zum Denkmal, auf das hin die Massen gelenkt werden, stilisiert,
das eine Mal iz der Zeit und prospektiv auf tausend Jahre hin veranschlagt, das
andere Mal postumn und zum Gedenken, als ein Erinnerungsmal fiir die kurze
Zeit eines franzGsischen Sommers. Zwei Beispiele der Bildpropaganda im
20. Jahrhundert, und zwar jener, die sich als addquates Ausdrucksmittel die
wirksame Form des ephemeren Denkmals wihlt, wobei das Plakat als Medium
auch unter die Ephemera eingereiht sei.

Die Tradition solcher Festaufbauten, wie sie in neuzeitlicher Fassung in der
Triumpharchitektur des Radioapparates auf der Place de la Concorde begegnet,
reicht weit zuriick. An Ort und Stelle hatte man bereits im 18.Jahrhundert ei-
nen dhnlichen, wenn auch weitaus aufwendigeren Versuch unternommen, die
damalige Place Louis XV fiir die Heiratsfeierlichkeiten des Dauphins — seine
Hochzeit mit Marie Antoinette im Jahr 1769 — mit ephemeren Bauten ein- und
umzuriisten. Uber dem Reiterstandbild des Konigs, das in den Revolutionsjah-
ren schliefllich eingeschmolzen werden sollte, ' wurde ein Triumphbogen mit
anschlielenden Kolonnaden-Fliigelbauten errichtet; ein von Claude T. Lusseau
gezeichneter Entwurfsplan zu diesem Projekt gibt Aufschluf} iiber die gewalti-
gen Dimensionen dieser ephemeren Ehrenpfortenanlage.

Die Gegenwart kennt zahlreiche Fille eines verwandten Umgangs mit kurz-
und kiirzestlebigen Denkmilern. Schon bald nach dem Fall der Berliner Mauer,
die anschlieflend, in ihre Einzelbestandteile zerlegt, vor internationalem Publi-
kum in Monaco meistbietend zur Versteigerung kam, " wurde dieses Bauwerk
flugs — diesmal nicht aus Beton, sondern aus Styropor-Bausteinen — wiederer-
richtet, jedenfalls auf der Linge eines Abschnitts von etwa 100 Metern. In dieser
vergdnglichen Pappschnee-Gestalt diente es fiir einen Abend als illuminierte Ku-
lisse des Rockspektakels ,The Wall®, ein Musikkultur-Ereignis vor politischem
Hintergrund, an dem jedermann vor Ort oder via Satellit und Fernsehbild Hlive*
teilhaben konnte. " Zur Erinnerung oder auch fiir diejenigen, die das Ereignis
versiumt hatten, wurde die Show auf Videoband gespeichert. ¢

Das mit Aufwand inszenierte Ephemere wird jeweils, so zeigen die Beispiele,
von den Veranstaltern oder Chronisten zwecks Weiterverbreitung und Sicherung
des Nachlebens — eine Art Denkmalschutz des Ephemeren — bestens dokumen-
tiert, sei es vormals in Gestalt einer prichtigen Kupferstichfolge, sei es heutzutage
in der Form eines Massenproduktes wie der einer Videokassette, ja, es gehért gera-
dezu zur Definition des offiziell Ephemeren, dafl es, wenn auch iibersetzt in ein
Aufzeichnungsmedium (Zeichnung, Holzschnitt, Kupferstich oder fotografisches,
filmisches und elektronisches Bild), hiufig bestens iiberliefert ist; verganglich ist
nur die Inszenierung und die aktuelle Gestalt, nicht das Bild derselben; um die
Tradierung sorgen sich entweder eigens beauftragte Chronisten oder auch anony-
me Augenzeugen mit ihren Zeichenstiften oder Kameras.
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Auch ein durchaus harmloser Gegenstand kann gelegentlich, so es der politi-
sche Kontext will, zu einer Art Denkmal aufsteigen. So geschehen Mitte des Jah-
res 1990 auf dem Markt in Leipzig, wo eine mit heifler Luft gefiillte Siidfrucht
aus Plastik — eigentlich nur ein mobiles Warenstand-Abzeichen in der Tradition
alter Gewerbeschilder — beildufig und unfreiwillig zum politischen Emblem
aufriickte. Denn die ,Banane“ hatte in kiirzester Frist nach dem Ende des Real-
sozialismus auf deutschem Boden ideologisch Karriere gemacht und lief} sich
nun von den Kritikern der Vereinigung auffassen als Abzeichen eines Neokolo-
nialismus des Westens und wurde auf diese Weise zu einem offiziésen, wenn
nicht gar obszonen Denkmal, das den neu hinzugewonnenen Marktplatz zei-
chenhaft besetzt hielt.

Eine andere, wiederum offizielle Politik mit Standbildern betreibt seit Jahren
der Irak. Weithin sichtbar iiberragt vielerorts die Grofifigur des Prisidenten Sad-
dam Hussein die Stadt- und Landkulisse — vorerst wohl noch aus verginglichem
Material erstellt, vielleicht zur Erprobung der Akzeptanz. Nicht abzusehen, ob
daraus nicht eines Tages auf Dauer hin angelegte Monumente werden. Die
Kunstgeschichte jedenfalls kennt die Regel, ,wonach Denkmiler lediglich Moti-
ve in dauerhaftem Material aufgriffen und wiederholten, die zuvor in der eph-
emeren Architektur von Sieges- und Triumphziigen sowie Trauergeriisten aus-
probiert worden waren und sich bewihrt hatten® So jedenfalls die Feststellung
fiir das 17. und 18. Jahrhundert, die aber , fiir fast alle Epochen der Denkmals-
kunst zutrifft® 8

Ein gegenoffizieller, ja brisant oppositioneller politischer Gebrauch eines
ephemeren Denkmals 148t sich {iber das Beispiel jenes Standbildes der ,Géttin
der Demokratie“ — eine nahezu zehn Meter hohe, freie Nachbildung der ameri-
kanischen Freiheitsstatue — zitieren, die 1989 anlifilich der Demonstrationen
auf dem Pekinger Platz des Himmlischen Friedens (Tiananmen) errichtet wor-
den war und, so die Presseberichte, ,nach allgemeinem Eindruck bisher als pro-
vokanteste Aktion demonstrierender Studenten gegen Partei und Regierung®*®
aufgefafit wurde und daher zunichst scharfe Proteste von seiten der hauptstidti-
schen Behorden ausgelost hatte, denen kurz darauf brutale polizeistaatliche Ge-
walt- und Terrormafinahmen folgten. In Hongkong wiederum hat dieses Frei-
heitssymbol aus Pappe zum Gedenken des Jahrestages der Pekinger Demonstra-
tionen zu einer Replik der Nachbildung gefiihrt, die nun ebendort in den Um-
ziigen wie eine Prozessionsstatue prisentiert wurde.*

Auch das Verschwinden selbst kann gelegentlich zum Thema werden, allem
voran in der zeitgendssischen Kunst. In dialektischer Wendung auf das rituelle
Erinnern entlang von Gedenksteinen und damit zugleich gegen den traditionel-
len Denkmalfetischismus bezogen haben Esther und Jochen Gerz in Hamburg-
Harburg ithr Mahnmal ,gegen Faschismus, Krieg, Gewalt — fiir Frieden und
Menschenrechte als eine Blei-Stele konzipiert, die nach und nach, das heif3t
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nach Beschriftung der jeweils verbleibenden Sichtfliche mit den Namen und
Kommentaren der Denkmalbesucher, ;wie vor Scham® in den Boden versinkt
und in absehbarer Zeit im wahrsten Sinn des Wortes ganz von der Bildfliche ver-
schwunden sein wird.?

Soweit dieses Kaleidoskop, mit dem das weitldufige Thema iiber Beispiele der
Gegenwart vorgestellt sei.

*

Einen nur schwer absehbaren Zeitraum bezeichnet iibertreibend eine Re-
densart mit der Wendung von der Ewigkeit und den drei Tagen. Sie bringt, was
im iibrigen in Opposition zueinander zu stehen scheint — Zeit und Ewigkeit
—, auf einen eigenen Begriff. An diese iibliche Distinktionen aufhebende Pfen-
nigweisheit lific sich vielleicht ankniipfen, indem man sagt, dem Denkmal gehé-
re die Ewigkeit, der verbleibende Rest jedoch, und dies exakt im Sinne der lexi-
kalischen Definition, ausschlieflich dem Ephemeren.??

Das ephemere Denkmal — und darin ist das Oxymoron begriindet — bildet
eine Kurz(zeit)form des Monumentalen. Zielt das herkémmliche Denkmal auf
die Erinnerung und stellt es, dem Anspruch nach, zugleich eine Gedichtnis-
Batterie dar, die das Erinnern speist, so setzt die abgeleitete, ephemere Form
ganz auf den Augenblick, bietet sich der Schaulust dar und besitzt darin ihre
Prignanz. Sie tritt als Denkmal verkleidet auf, zitiert dieses dem Aufleren nach
und tritt doch ganz anders in — hiufig politische — Funktion. Vom Denkmal
sind Gestalt, Grofle, Wiirde, Zierat und ikonographische Details ausgeborgt,
dem Rohstoff nach handelt es sich jedoch gewshnlich um einen Kulissenbau aus
Kleister und Pappe.

Durch Materialwahl (und weitere Abweichungen vom Gewohnten) gibt sich
das ephemere Denkmal, jedenfalls auf den zweiten Blick, als verginglich zu er-
kennen, ja, es argumentiert gelegentlich mit der eigenen Verginglichkeit und
formuliert, bisweilen spielerisch, oft aber auch ernsthaft, Kritik an der Gravitit
des Dauerhaften konventioneller Denkmiler. Wihrend diese ganz wider alle Be-
teuerungen der Stifter oft genug nur ein einziges Mal wirklich aktuell sind,?’
im Moment ihrer Einweihung nimlich (und gegebenenfalls nochmals an ihrem
Ende, dann, wenn sie zu Fall kommen), setzt das ephemere Denkmal von vorn-
herein auf diesen einen prignanten und prominenten Zeitpunkt.

Diese und andere Aspekte der Abweichung und der Eigenart ephemerer
Denkmiler werden in den Beitrigen des vorliegenden Bandes beleuchtet. Zu er-
warten ist davon nicht, dafl eine wiederum festumgrenzte Werkgattung definiert
wird, sondern vielmehr eine Erkundung jenes Terrains, auf dem man Mo(nu)-
mente zu errichten pflegt. Und dies nicht nur ausschlieflich in den herkémm-
lichen Gegenstandsbereichen des Faches, sondern auch in den angrenzenden
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Feldern, wo mit den jeweils spezifischen Medien auf Denkmiler reagiert wird
oder diese selbst denkmalihnliche Funktionen iibernehmen.

,Der Wunsch, Werke von langer Dauer zu machen

Ist nicht immer zu begriflen. [...]

Warum soll jeder Wind ewig dauern? [...]

Gewisse Frlebnisse, in vollendeter Form iiberliefert
Bereichern die Menschheit

Aber Reichtum kann zu viel werden.

Nicht nur die Erlebnisse

Auch die Erinnerungen machen alt.

Darum ist der Wunsch, Werken lange Dauer zu verleihen
Nicht immer zu begriifien?*
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